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《张协状元》的剧情结构与排场派脚

许建中

摘 要：《张协状元》是现存最早的戏文全本。它采用了古庙成亲、张协负情、生

旦团圆“合—离—合”的三段式剧情结构，开启了爱情正剧的新型格局，体现了戏文由

表现民间爱情道德判断向曲终奏雅的“风骚”爱情理想观念靠拢的努力与趋向。在“爱

情喜剧—负情悲剧—团圆正剧”的主要戏剧冲突中，生旦爱情主线贯穿始终，另有李太

公和赫王两条重要的辅助线索。主辅线索交叉发展，悲喜交错，剧情突转构成了整体 上

“调剂冷热”“动静相间”的表演效果，但过于追求故事性而忽视造成剧情曲折的内在 情

理逻辑，呈现出早期民间戏文自然纯朴的状态。《张协状元》生旦表演体制体现出巨 大

的艺术张力，“均平劳逸”的原则得到了初步体现，７ 个脚色扮演了４０个不同人物，改

扮已是常态，但仍较为粗糙，人物形象塑造不够鲜明，未能很好解决人物众多与脚色 有限

的矛盾。这些经验和缺陷直接启发了“四大南戏”、《琵琶记》及以后传奇创作的改 进与完

善。

关键词：《张协状元》 戏剧结构 排场派脚 均平劳逸 生旦表演体制

《永乐大典》所存《张协状元》是现存最早的宋元戏文全本。研讨《张协状元》剧情结

构的基本编剧手法，分析其脚色排场的基本形态和方式，对于认识早期戏文的结构艺术

形态与贡献，并由此认识此后南戏与传奇结构艺术的历史发展，极有意义。

一、《张协状元》的剧情结构

《张协状元》是现存最早的戏文作品，长达５３出①。其剧情结构详见附表一。

第一部分：开场（第１出—第３出）。

第１出由副末先诵二首词，自我夸耀，后以５支诸宫调散词“唱出来因”———其实仅

① 台北“中央图书馆”藏本《永乐大典》卷一三九九一《三未》七十二《张协状元》不分出，仅题目作“张协”，

正文八十二处均作“张叶”。钱南扬《永乐大典戏文三种校注》据国图《永乐大典》抄本《张协状元》分为 五

十三出，始亦称“张叶”，但自第四出以下“张叶”均改作“张协”。又“黑王”始见于二十六页上半叶，自 三十

七页下半叶起改作“赫王”；钱南扬《校注》于第十三出起称“黑王”，第二十七出起改称“赫王”。本 文为论

述方便，统称张协、赫王。



６６

南大戏剧论丛

叙述到第９出张协被劫受伤的内容；自夸则一直延续到第２出生唱【烛影摇红】曲。可见 戏

文最初的《副末开场》较为杂乱，这与当时表演静场的时间较长相关，但反复自我夸耀， 则当

与演出竞争相关。考察后世传奇《副末开场》由副末向观众介绍剧情的规制，始于

《小孙屠》。而在此却连剧情梗概都未交待清楚———或许此剧当时流行，大家都已熟知。

第２出和第３出在空间上散点分布，分别介绍男、女主人公现状，为剧情发展设定

情境。

第二部分：赴试途中遇劫，生旦古庙成婚（第４—１６出）。

１．张协赴试，贫女居贫（第４—７出）。此小节分别展开男、女主人公的生活。

２．赴试遇劫，古庙成亲（第９—１６出）。第８出以客商遇盗作一个小过场，为张协

赴试设定新的戏剧情境，第９ 出张协遇劫铺垫承此，目的则是让生旦两线合二为一。

张协求婚不乏感激之情，但更主要的是青年男女在贫穷困苦之中相互扶持而自然产生 爱

情。李太公夫妇由扶危济困进一步助人为乐，神明证婚则强化了男女结合的郑重。

第三部分：应试高中状元，拒贵逐妻害妻（第１７—４１出）。

附表１ 《张协状元》结构简表

出数
戏 剧 人 物

剧情结构
张协 王贫女 李太公 王德用 其他

１ 副未开场

开场２ 张协言志

３ 困守古庙

４ 张协圆梦

赴 生
试 旦
途 古
中 庙
遇 成
劫 婚

张 贫
协 女
赴 居
试 贫

５ 辞亲赴试

６ 太公提携贫女

７ 赴试行路

８ 客商遇盗

９ 被劫受伤

赴 古
试 庙
遇 成
劫 亲

１０ 古庙避难 生旦初会

１１ 贫女受馈 小二送物

１２ 接受资助 资助张协

１３ 胜花自叙

１４ 张协求婚 公婆助媒

１５ 操心婚事

１６ 生旦成婚 公婆庆贺 神明证婚
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续 表

出数
戏 剧 人 物

剧情结构
张协 王贫女 李太公 王德用 其他

１７ 拟择夫婿

应 拒
试 贵
高 逐
中 妻
状 害
元 妻

上 夫
京 妻
赴 离
试 别

１９ 剪发借钱 太公助行

２０ 打骂贫女 夫妻离别 解释送行

２１ 王府议婚

夫 王
妻 府
思 议
念 婚

２２ 赴京感叹

２３ 思念夫婿

２４ 住店应试

２５ 预备招亲

２６ 关切思夫 小二受托买登科记

２７ 拒接丝鞭 恼羞成怒

得 气
中 死
状 胜
元 花

２８ 小二买登科记

２９ 胜花伤感

３０ 庆贺中第

３１ 自喜自负

３２ 胜花气死

３３ 入京寻夫

拒 寻
见 夫
贫 被
女 逐

３４ 告诫门子

３５ 驱逐贫女 贫女气愤

３６ 赴任蓄谋

３７ 乞食回乡

再 返
害 乡
贫 遇
女 害

３８ 思念贫女

３９ 再回古庙 惊诧怨愤

４０ 赴任途经五鸡山

４１ 剑杀贫女 贫女被害 公婆救护
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续 表

出数
戏 剧 人 物

剧情结构
张协 王贫女 李太公 王德用 其他

４２ 梓州赴任

张 赫
协 王
被 主
摒 持
思 团
悔 圆

赫 收
王 纳
赴 贫
任 女

４３ 贫女悲怨

４４ 途经五鸡山

４５ 为王义女 太婆同行 收为义女

４６ 梓州上任

赫 张
王 协
复 被
仇 摒

４７ 途中伤愈 梓州到任

４８ 参见被摒 拒见张协

４９ 郡圃游赏 禁持复仇

５０ 请人和解

张 生
协 旦
悔 团
过 圆

５１ 赫王允婚 节使作伐

５２ 闻报欣喜 节使回复

５３ 生旦团圆 合府欢庆

１．上京赴试，夫妻离别（第１７—２０出）。张协继续赴京应试，即成离别。问题在

于第１９、２０出，贫女剪发筹钱艰辛感人，竟遭张协打骂，张协内在的蛮横开始显现。

２．贫女思夫，王府议婚（第２１—２６出）。新婚离别而思念，人之常情。但张协在

二出戏中仅有“料他贫女泪涟涟”一句，表明对既有婚姻的淡漠，与贫女思夫形成反衬。

赫王王德用女儿胜花婚事自第１３出发展至此，逐步凸显，也筹划要择状元为婿。

３．得中状元，胜花气死（第２７—３２出）。张协高中状元、贫女关心、太公庆贺等情

节，都在情理之中；胜花羞愧而死，出乎意外；张协拒绝丝鞭，理由一是“不为求妻只为

名”，二是“是则无妻我身不由己，须有爹妈在家乡尤未知”。问题在于：难中成亲，何谓

“不为求妻”？已有贫女，怎说“无妻”？古庙结合，何曾讲要父母之命？张协在此以情

理逻辑矛盾的戏剧动作表明心性开始转变。

４．拒见贫女，寻夫被逐（第３３—３５出）。拒绝丝鞭的戏剧动作只是缺乏情理逻

辑，拒见甚至毒打贫女，则暴露其道德上忘恩负义的丑恶。贫女气愤、门子同情，反衬出

张协的可憎。

５．再害贫女，贫女被害（第３６—４１出）。张协赴任途中剑劈贫女，而且是蓄意谋

害，十分凶残毒辣。贫女孤苦无奈，太公夫妇同情救护，再度表现下层民众在苦难生活

中的互助。

第四部分：张协被摒思悔，赫王主持团圆（第４２—５３出）。

１．赫王赴任，收纳贫女（第４２—４５出）。赫王为女儿报仇，自求外放，判署梓州。
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途中亦经五鸡山，遇负伤贫女，因貌似胜花，收为义女。至此赫王这条重要的辅线与贫

女主线合二为一，贫女完成身份转换：山野贫女成为王府小姐。

２．赫王复仇，张协被摒（第４６—４９出）。赫王到任，拒绝接见张协，以为报复。张

协恐慌。赫王与张协的矛盾达到高潮。

３．张协悔过，生旦团圆（第５０—５３出）。张协追悔不已，托谭节使出面斡旋。节

使撮合姻缘，赫王允婚。张协佥判与贫女郡主成亲团圆，各条主、辅线索至此归结。

二、《张协状元》的剧情结构特点

１．“合—离—合”的三段式剧情结构

生旦离合是全剧主线，基本剧情由７个情节单元构成：

一、赴试遇劫，二、古庙成亲，三、得中状元，四、气死胜花，五、逐害贫女，

六、参见被摒，七、悔过团圆。

这条主线是以张协为出发点设置的。但由于主动态动作并非全由张协生发，因此

除了生旦爱情主线，剧本还设置了李太公一家和赫王一家两条重要的辅助性线索。这

两条辅助线索的功能并不相同：李太公主要是扶持贫女，赞助生旦的古庙成亲；赫王主

要是激化矛盾，为张协设置第二次困境，从而引导离散的生旦再度团圆。由于李太公

的帮助，贫女得以艰难维持，即便是遭到张协剑劈谋害，也能苟延残喘；由于赫王的特 殊

身份，以胜花之死为代价，贫女被收留而成为郡主，以此与张协状元身份相对平衡， 促

进了最终的生旦团圆。

张协、贫女作为全剧的主要人物贯穿始终。但张协大多是以主动态动作推进剧情

发展，而贫女的主动性逐步弱化，在第四部分已成为被赫王支配、调度的被动态人物。纵

观全剧，李太公一线在第四部分也逐步淡出，赫王一线虽然自第１３出《胜花自叙》方进

入剧情，到第２１出《王府议婚》才介入张协主线，至第２７出《拒绝丝鞭》才与张协发生

正面冲突，但在第四部分已经成为主导剧情发展的支配性力量。因此，引导和推进 剧情

发展的动力有所不同：第二、第三部分的主脚是张协，贫女是重要配脚；第四部分 的主脚

是赫王，张协是重要配脚。全剧能够获得团圆结局，内在原因在于赫王辅线的 作用。

此剧由于辅助性线索的介入，甚至局部起到了支配作用，仅仅考察生旦主线不足 以

构成爱情故事的完整性和主导性，此剧结构并非简单的“开端—发展—高潮—结束” 的

单线形态。从“合—离—合”的三个阶段考察全部剧情，第一个“合”是由散点布局到
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结为夫妻，以“古庙成亲”收结；“离”是由于张协的负情，夫妻反目为仇；第二个“合”则是

由夫妻仇雠到再度结合。如此认识，更加准确。第３５出、第４１出生旦二次相遇，分别

表演寻夫被逐和乡岭剑劈，是从身离到心离，因此第二阶段的“离”实际具有二度分离

的逐步强化。张协则有“赴试遇劫”和“成都被摒”的二次困境，“古庙成亲”为阶段性小

收煞，“悔过团圆”为全剧大收煞。

《张协状元》创立的“合—离—合”三段式结构影响较大，在此后南戏和传奇中较为

多见。与此相近者是《荆钗记》结构：“荆钗合婚—离后坎坷—荆钗团圆。”但具体分析，

仍有不同：王十朋、钱玉莲两情相悦，意志坚定，分离的主要原因是权奸与小人作祟和

生旦的双重误会，钱载和的辅助团圆终是消除误会，水到渠成。另如汤显祖《南柯记》

《邯郸记》的“梦前—梦中—梦后”，洪昇《长生殿》的“生：逞心致祸—死：败而能悔—合：

生忉利天”等等①，也都用了三段式结构。相比而言，《张协状元》最早使用了这种结构

形态，并提供了较为成功的范式；生旦动作受到辅线制约等问题，在以后创作中也得到

借鉴和完善。

２．主要戏剧冲突发生了内在转换

推动剧情发展的内在动力是戏剧矛盾和戏剧冲突。考察此剧生旦主线，戏剧的主

要冲突是：“爱情喜剧—负情悲剧—团圆正剧”。其中，爱情喜剧和负情悲剧是生旦主

线发展的产物，而团圆正剧则主要是由外力主导下完成的。如果我们将辅助线索纳入

其中，全剧的主要冲突则变为：“（李太公扶助的）生旦爱情喜剧—（胜花爱情悲剧）—生

旦负情悲剧—（赫王主持下的）生旦团圆正剧。”

由此我们可以作一大胆假设：如果去掉李太公这条辅助性线索，剧情的基本结构

依然成立；如果去掉赫王这条辅助性线索，如果除去了剧情中第四、第六、第七这三个

情节单元，全剧的主要冲突就是“爱情喜剧—负情悲剧”。《错立身》第五出【排歌】“张

协斩贫女”，可为一证。如果说直至剑劈贫女的前二大段剧情主要保留了原来爱情悲剧

的框架，写出了贫女的悲剧性命运，而且呈现了张协性格阶段性变化的过程，第三大段

则将原来的负情悲剧改造成团圆正剧。也就是说，《张协状元》戏文是以增添赫王这条

重要的辅线来收结全剧，将原来的爱情悲剧改编为团圆正剧的。

学界已经充分注意到《张协状元》与以往《赵贞女》《王魁》的不同，认为早期戏文多

为负情悲剧，而《张协状元》开启了爱情正剧的新型格局。这种认识大体不错。但进一

步考察，《张协状元》的原始面貌，即诸宫调《张协状元》和据以改编的早期戏文《状元张

叶传》，可能仍是负情悲剧，与宋话本《碾玉观音》《杨思温燕山逢故人》《王魁》等以鬼魂

索命的故事相近，最终结局可能就是证婚的神明出场收拾残局：惩治负情郎，伸张正

① 参见拙著《明清传奇结构研究》中相关作品结构的分析，中州古籍出版社１９９９年版；《〈南柯记〉的情节

结构与思想表达》，《南京师大学报（社会科学版）》２０１４年第５ 期。
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义。而现在由于改悲为喜，原来用以伸张正义的神明一线在第１６出证婚之后便不了

了之、全部隐去了。

作者在第１、第２出中曾反复夸耀和标榜：“一似长江千尺浪，别是一家风”（第１

出【水调歌头】）；“《状元张叶传》，前回曾演，汝辈搬成。这番书会，要夺魁名”（第１ 出

【满庭芳】）；“多忔戏，本事实风骚”（第２出【望江南】）；“精奇古怪事堪观，编撰美中美。

真个梨园院体，论诙谐除师怎比？ 九山书会，近目翻腾，别是风味。…… 此段新奇差异，

更词源移宫换羽。大家雅静，人眼难瞒，与我分个令利”（第２ 出【烛影摇红】）；等等。

其所强调的，除别是一家、梨园院体、移宫换羽，更重要的还在于书会编撰、本事风 骚、新

奇差异。有什么新奇、风骚、差异？ 改悲为喜当是最大的新奇、风骚、差异，在审美观念

上则趋向于曲终奏雅，情理兼容。

早期戏文负情剧的结局都十分惨烈。如《赵贞女》的“弃亲背妇，为暴雷震死”①，

或“贤惠五娘遭马践，到后来五雷殛顶蔡伯喈”②；《王魁》则桂英挥刀自刎、魂灵索命王

魁。③ 这样的结局具有强烈的感官刺激，有违“好人好报”的道德传统。因此，从《张协状

元》方才开始的爱情团圆剧，体现了戏文的戏剧冲突由表现民间朴素的爱情道德批 判向

曲终奏雅的“风骚”爱情理想观念靠拢的努力。这一趋势早在宋话本中已初呈端 倪。如

《宿香亭张浩遇莺莺》《金明池吴清逢爱爱》等，或出于名公法判，或由于鬼魂襄 助，多表

现主人公移情别恋、历尽波折后重续旧缘的大团圆。书会才人对此类作品当 不陌生。

《张协状元》这种主题转换，体现了古典戏曲美学观念的一种转型，也明显影 响到元末

高明《琵琶记》对《赵贞女》的改编。④

３．主、辅两线交叉发展，悲喜交错

生旦爱情主线的悲欢离合，在空间布局上表现为“散—合—散—合”的基本走势，

在舞台上则呈现出同台与分场的不同表演，以此表现人物性格、推进剧情发展。这也

是悲欢离合一般的排场表演方式。

辅助线索的介入，极大丰富了剧情与人物的舞台调度。李太公一线的功能主要是

帮助、支撑旦脚贫女，使其保持足够的强度与张协相对应。赫王一线则直接介入爱情主

线，虽然胜花并未成为事实上的第三者，爱情主线的矛盾激化也非由此引发，但无疑使

已经陷入绝境的爱情主线再现转机，并最终引导了生旦的再度结合。

值得注意的是：小二、李太婆等人物设置的主要功能在于插科打诨、活跃舞台表演

气氛。胜花被拒与贫女被负，都集中于张协高中状元阶段，由于场面穿插，形成了较为

① 徐渭著，李复波、熊澄宇注释：《南词叙录注释》，中国戏剧出版社１９８９年版，第１３１页。

② 京剧传统剧目《小上坟》，参见拙著《明清传奇结构研究》，中州古籍出版社１９９９年版，第９７页。

③ 参见张邦几《侍儿小名录》，《说郛》卷七十七，《说郛三种》，上海古籍出版社１９８８年版，第３５８４页。

④ 《琵琶记》改编《赵贞女》与本剧最为相似，都是将负情剧改编为团圆剧。但这种夫妻团圆并非喜剧，王 季思先生

等将《琵琶记》选入《中国十大古典悲剧集》也不准确，本文归入正剧。
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鲜明的悲喜交错、冷热互动的连续性表演。以悲景写乐、以乐景衬悲，这是中国古代诗 歌

传统的反衬之法，王夫之有所谓“一倍增其哀乐”的说法。① 《张协状元》是我们目前所见

到最早在戏曲表演中运用这种对比映衬方法的作品。我以前曾激赏高明《琵琶 记》“糠

米分飞”情节段落的结构设置，认为人物与情境间的双向互动具体表现为双线 的交织并

进、互为情境、苦乐相映，可以说是戏曲表演中悲喜互动的典型形态。② 现在看来，《张协

状元》的编剧经验直接启发了《琵琶记》。换言之，《琵琶记》的剧情设置正 是在汲取《张

协状元》等戏文的基础上进一步发展的；这种发展体现为不再由主、辅两 线构成苦乐相

映，而是由生、旦主线直接穿插，形成交叉对比，强化舞台表演悲与乐的 表演基调。正

因为此，“调剂冷热”的编剧原则，最迟到《张协状元》已得到初步确立。元杂剧由于一

本四折、一人主唱的体制制约，在这方面的表现与贡献是相对欠缺的。

４．剧情突转与自然纯朴的剧情特点

全剧５３出分为１１个剧情小节，除《古庙成亲》一节略长，其余一般不超过５出，随

即转换剧情，因此剧情内容较为丰富，情节曲折复杂，节奏变化较为快捷。《张协状元》

有４个戏剧性突转：张协满怀信心辞亲应试，途中却遭劫受伤；王府兴高采烈地招亲遭

到拒绝，气死了胜花；得知夫婿已中状元的贫女上京寻夫，却遭张协的驱逐和追杀；赫 王

发誓报仇，经谭节使略作说合即慨然允婚并主持了生旦团圆。剧情围绕这４个突转 进

行了具体的铺垫、说明和敷演，由此构成了全剧不断递进的悬念设置和整体上“动静 相间”

的表演效果。

考察这４个戏剧性突转的产生，其生成条件各不相同。赴试遇盗是旧本既有剧情

沿用③，主要是借助于外力作用，以偶然性事件和穿插性人物完成张协的人生逆转，使之

陷入困境，为生旦结合预设伏笔。第３ 个突转也当出于旧本原有情节，以凸显张协的品

德恶劣，成为负情剧高潮的基础。第４ 个突转具有逻辑必然性：张协要改善生存环境、

协调与赫王的关系，所以谭节使这个人物应运而生，其调解、说合的戏剧动作具 有必然

性。当然，也只有赫王慨然允婚，才足以收结全剧。问题主要在于第２个突转： 这个突

转影响、制约着第三大段戏剧冲突的展开和最终结局，但这个突转的设置却缺 乏逻辑合

理性。张协并不顾及与贫女的婚姻，为什么拒接丝鞭，拒婚高门？ 最大的可能是为了引

入赫王介入剧情冲突，使其收留贫女、认为义女的戏剧动作具有合乎情理 逻辑的可信

性，由此扭合赫王与贫女，为最终团圆伏笔。只是胜花一段铺垫过于冗长， 矛盾过于激

烈；相反乡岭剑劈一事直到第５３出才以“临了斩一臂”（【幽花子】）简单提及，为生旦最

终团圆留有余地，不至过于残酷。而且为将张协这一负心汉的恶人改造

① 王夫之：《姜斋诗话》卷上，《清诗话》，上海古籍出版社１９７８年版，第４ 页。

② 参见拙著《明清传奇结构研究》第二章之《〈琵琶记〉结构研究》，中州古籍出版社 １９９９年版，第９４—
９６页。

③ 《张协状元》第１ 出散词叙述、第４ 出圆梦之语都有此情节，可知为旧有情节。
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为仍存善念的好人，张协悔过即成必要环节，这样才能让其终获善果。但考察张协最

终悔过的具体内容，仍在于“那丝鞭刺在马前，再三教接不接那鞭”（第５０出【红衲

袄】）。也就是说，他追悔的是未接王府丝鞭；至于贫女，直以古庙“乱与伊家相娶”（第

５３出【和佛儿】）诿饰，并无忏悔；众人则以“都休要恁说，交欢处饮三杯，从今两情如鱼

似水。日前那怨语，如今尽撇在东流水”（【越恁好】）相哄劝，遂成“一段姻缘冠古今”

（散场诗）。很显然，一床锦被遮盖，仓促完成团圆，戏剧矛盾并未获得解决。由于作家

的强行干涉与设定，作品对于人物思想、动作变化的说明不够充分、合理，故事情节的

逻辑性不够严谨，致使这部分戏剧矛盾和戏剧冲突展开说明得不够明晰。特别是第三

部分，情节递进过快，收结略嫌仓促。当然，这些都是今人出于剧情逻辑严密性的考量，

在当时并不是问题，至少不是大问题。否则我们就无法理解九山书会的才人们会那样

自我夸耀而毫无顾忌。

《张协状元》在剧情结构上体现了早期民间戏文自然纯朴的状态：它并不以人物性

格的复杂性和矛盾性来构成戏剧冲突的主线，而是更多地以片断式的剧情设置构成人

物生活历程的长链，以外在偶然性情节和插入式人物的介入构成剧情发展的曲折多变；

它并不追求戏剧情节单元之间的连贯和人物发展内在逻辑的合理和严密，而是追求剧

情本身的曲折发展和变化。也就是说，它更强调故事性，尤其是强调情节的曲折多变，

而并不注意造成这种曲折性的内在情理逻辑；更注重以剧情的突转形成戏剧悬念，以此

强化戏剧性效果，而并不注意为这种剧情突转奠定人物性格和情理逻辑的生活基础。

我们应当充分理解《张协状元》在剧情结构上显现出来的这种自然纯朴的特殊性，

因为它毕竟是现存最早的一部民间戏文作品，已经具有极高的艺术价值和重要的戏曲 史

地位。我们的任务是认识它、理解它，应持了解之同情的基本态度，并不能以简单地 挑

出问题为荣，因为我们毕竟占据着时代优势。后来《荆钗记》中福建安抚使钱载和亦 属插

入式人物，但结构功能只取江中救女、收为义女和辅助团圆三事；《琵琶记》则以牛 小姐

的贤惠化解危机，终以一夫二妻收结；再后冯梦龙小说《金玉奴》中淮西转运使许 德厚、

范文若传奇《鸳鸯棒》之成都太守张咏，均似《荆钗记》的钱载和，较此都更为简 明、合

理。因此，《张协状元》在结构艺术上的贡献与欠缺都是一种艺术积累，对后世此 类作品

在剧情设置、人物排场和结构功能等方面的历史发展与进步，在启示与教训两 个方面都

提供了借鉴。

三、《张协状元》的排场派脚

深入研究一部戏曲作品的剧情结构，还有两个方面必须引起高度重视：应当讨论

其剧情配套，因为中国传统戏曲采用的是曲牌联套体制，是通过曲牌联套达成情节结
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构与音乐结构及其所涵情感结构的统一的；应当讨论其排场派脚，因为中国传统戏曲 的

编剧与表演，是通过排场派脚达成文学文本与舞台当场的统一的。这样，我们才能 较为

准确地认识这部戏曲的编剧特点及其场上的基本形态。王季烈《螾庐曲谈》结合 这两个

方面对《长生殿》每一出作出的基调和排场分析，堪称范例。① 关于《张协状元》的曲牌组

套问题，已有专文讨论。② 结合剧情结构，细致、深入地研究《张协状元》的排场派脚，可

以较为全面地把握早期戏文编剧的基本特点，认识其剧情的编排及其如何 付诸场上表

演。

１．排场派脚的基本情况梳理

《张协状元》共有 ７个脚色，扮演了 ４０个不同时空、不同身份的人物。详见附

表二。

附表２ 《张协状元》排场派脚统计简表

序号 脚色 本工（出数） 旁工及龙套（出数）

１ 生

张 协 （２／４／５／７／９／１０／１２／１４／１６／

１８／２０／２２／２４／２７／３１／３４／３５／３６／４０／

４１／４６／４８／５０／５２／５３）

２ 旦

贫 女 （３／６／１０／１２／１４／１６／１８／１９／

２０／２３／２６／３０／３３／３５／３７／３９／４１／４３／

４５／４７／４９／５１／５３）

３ 净
李 太 婆 （１１／１４／１６／１９／２０／２３／３０／

３８／３９／４１／４５／４９／５３）

学友（２），张母（５），商客（８），山神（１０／１６／

３３），店主婆 （２４），卖登科记人 （２８），丫环

（３２），门子（３５），脚夫陈吉 （４０），柳耆卿

（４８），谭节使（４８／５０／５１／５２），干办（５３）

４ 末
李 太 公 （１１／１２／１４／１６／１９／２０／２３／

３０／３３／３８／３９／４１／）

领班（１），学友（２），家僮（４／５／６），商客（８），

土地（９／１６），判官（１０），堂后官（２１／２５／２７／

３２／４２／４４／４５／４７／４８／４９／５１／５３）， 举 子

（２４），买登科记人 （２８），门子（３４／３５／４０／

５０／５２），干办（５３）

５ 丑

小二（１１／１２／１６／２６／２８）；

赫王 （２１／２７／３２／４２／４４／４５／４７／４８／

４９／５１／５３）

圆梦先生（４），张妹（５），强人（８／９），小鬼

（１０），举子（２４），脚夫□③胜、李旺（４０），干

办（５３）

６ 外
王 夫 人 （１５／１７／２１／２５／２７／２９／３２／

４２／４５／４７／４９／５１／５３）
张父（２／５）

① 王季烈《螾庐曲谈》卷二第四章《论剧情与排场》，《集成曲谱》，商务印书馆１９２５年版，第２８—３０页。

② 参见拙作《〈永乐大典戏文三种〉的套曲与套式》，《南京大学学报（社会科学版）》２０１２年第２ 期。

③ □：此字原夺。
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续 表

序号 脚色 本工（出数） 旁工及龙套（出数）

７ 贴
胜花（１３①／１７／２１／２５／２７／２９／３２）；

野方养娘（４２／４５／４７／４９／５３）

值得注意的是在一出之中有几个脚色扮演相同身份之人：第２ 出末、净同扮张协

学友，第８出末、净同扮商客，第２４出末、丑同扮举子，第３５出末、净同扮张协门子，第

４０出净、丑同扮脚夫。也有在一出之中一脚分扮二色的情况：第１６出净扮山神、李太

婆，末扮土地、李太公，第４０出丑同扮两个脚夫，第４８出净分别扮演柳永、谭节使。更

有混合形态者，如第５３出末、丑、净既同时妆扮干办，又有各自不同的扮演：末扮堂后

官，丑扮赫王，净扮李太婆。这说明跑龙套主要由净、末、丑承担。此３ 个脚色的妆扮

各不相同，应各有脸谱，这样在扮演相同身份的人物时才具有明显的区分；改扮人物身份

主要由“穿关”确定，只需更换戏装就可以较为便捷地实现同一场次多个人物的改扮。

考察当今民间戏班或基层剧团的舞台表演，改扮是常态，因此戏装、穿关也较为简洁，加

减１—２件穿戴即可完成人物身份的改扮。宋元时期民间戏班的改扮情形与此也当大

致相仿，故不能用看惯当下专业剧团表演的眼光来审视宋元民间戏文表演。如果这个

认识成立，则当时脚色的舞台改扮是十分方便的，远没有我们今天想象的那样复杂、难

以解决。

整个戏班共７个演员登场，５男（生、净、末、丑、外）２女（旦、贴旦）。如此少的演员

可以表演长达５３出、内容丰富复杂的大戏，确是令人惊叹。因此，一个戏班如果可以

表演《张协状元》，足以表演其他剧情复杂的戏文。

２．生旦表演体制初步建立

《张协状元》已经初步建立了生旦表演的基本体制。其中，各个脚色的本工为：

生：张协； 旦：贫女；

净：李太婆； 末：李太公；

丑：小二、赫王； 外：王夫人；

贴：胜花、野方养娘。

《张协状元》已经具有了生、旦本工的意识。生、旦只任张协和贫女的扮演，绝不旁

工、不参与跑龙套，不客串其他人物。其重要意义在于：已经确立了以生、旦为主脚的

表演体制，生、旦本工有利于主要演员在艺术表演上的钻研和提升。

３．排场派脚的具体设置

《张协状元》采用生旦表演体制，在场面安排上已初呈章法。这主要表现在两个

方面。

① 贴：第１３出扮胜花。原本作“后”，为“贴旦”之“贴”之误，钱南扬《校注》第７４页已详细说明。
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一是在脚色的安排方面，生、旦的主场戏连续表演最多不超过３ 出，特别是生、旦的

专场戏大都交错进行，生旦合演的对场戏或全场戏之后也大都以其他脚色的过场戏 为穿

插。第２—９出，除第８出以过场方式介绍强盗劫商的环境背景，其余均是生、旦 间隔

表演。第１０出生旦古庙相会至第２０出张协赴试，生旦同台合演，则与相府议婚的剧

情线索相间，形成了生旦同场但隔场表演的状态。此下，除第３５出表演贫女上京寻夫、

受到驱逐和第４１出张协赴任途中刺伤贫女２出为生旦合演，生旦都是在王德用、李

氏公婆两条线索的辅助下作穿插性表演，绝无例外，直到第５３出大团圆。就主脚而言，

连续表演２场即较为少见：生之第４—５出、第９—１０出、第４０—４１出，只有３例；连续

３场表演仅生之第３４—３６出１例。旦则没有连续表演。因此，无论是自觉意识还是天

然暗合，“均平劳逸”原则在《张协状元》中已经获得实际体现。剧情设置和排 场派脚突出

和强调了主要脚色，主要脚色成为表演的中心，因此其表演强度相对较重； 另一方面也

十分注意为主要脚色留有余地，确保获得一定休整。这较之元杂剧的“一 人主唱”，更

为合理、优越。传奇表演中净、丑只唱少量粗曲，多演穿插性、调笑性剧情， 曲唱份量不

重，因此不在此列。

二是脚色与场面的结合初呈章法。场面的大小、动静、冷热等，主要是由音乐决定

的，与曲唱———特别是生、旦的细曲歌唱关系极为密切。《张协状元》属爱情婚姻剧，抒

情性强，故每出歌唱５曲以上的场次达３３出，约占全剧的６０％，曲唱任务较重；每出

出场３人以上的场次有３４出，与每出歌唱５曲以上的出数大体相当。值得注意的是：

旦脚较少独唱多曲以充分抒情的专场或独场，而生脚主演之场的曲唱却较为多见———

这可以理解，《张协状元》是以表演张协故事为题的。但这也并不绝对：第３４出是生仅

唱１曲的过场短剧，第３５出为营造张协拒见贫女的情境，旦唱８曲中的５曲，与张协、

门子的驱逐形成互动，抒发寻夫被逐的悲怨，生却无唱。这表明剧作在场面调度方面

兼顾到了场面表演的情节重点和情感节奏，以形成一定强度的对比和映衬，并非平铺 直

叙。

总言，《张协状元》的排场派脚已初步体现出“均平劳逸”的基本原则，场面设置初

呈章法。但比较后之“四大南戏”和《琵琶记》，毕竟仍较粗糙：主要人物的整一性不够

系统、完整，排场上由于没有主要人物的专场或独场，人物抒情不够充分、酣畅，因此形

象塑造不够鲜明；特别是艺术对比性表演还不够精细、工巧，偏重叙事的特点仍然较为

突出。这与其早期民间戏文自然纯朴的特殊性紧密相关。不过，《张协状元》取得的成

绩已经难能可贵，不能责之过苛。

４．排场派脚与脚色体制的巨大艺术张力

《张协状元》剧情的时空转换极大，社会生活也极丰富，涉及较为复杂的社会关系

和众多人物。剧作家认真斟酌，在生旦表演体制中较为细致、妥帖地安排了脚色排场。

由于生、旦专司本工，外、贴所司也相对较为单纯，因此净、末、丑就承担了大量跑
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龙套的工作。全剧脚色并不多，但所扮人物却十分丰富、复杂，这种改扮主要是由净、末、

丑３个脚色来完成的。外、净、末、丑都是男性演员，但在剧中则可以根据剧情需要 改演

不同性别的人物，十分自由。

全剧各色人物很多，但由于受到脚色体制的制约，每一出的出场人物有大致的限

制：除了几个全场大戏，一般场面都在３—４个人左右。这既体现了排场派脚全体与局

部的辩证关系：每一出的人物并不用很多，但由于篇幅巨大，则全剧涉及的总人数仍然

众多；也体现了舞台表演以少演多的辩证法：所谓“三五人，千军万马；三五步，万水千

山”。用较少的脚色表演可以完成舞台氛围的经营创造，通过分出析场调度可以完成戏

曲情节的完整表达。这表明生旦表演体制从确立之初就具有了巨大艺术张力，可以表

演丰富、复杂的戏剧情节和曲折、生动的社会生活，并且较为成功地塑造典型环境中的

典型形象。当然，爱情婚姻剧的主线较为突出，场面总体较小，每一出的登场人物较少，

脚色改扮也大致可以应付场面所需。

即使如此，《张协状元》仍未能很好地解决人物众多与脚色有限的矛盾，因此也可以

看到一些无奈的排场设置。最为典型的就是丑和贴兼司２个不同人物：胜花在场时并

无丫鬟野方，野方是到胜花死后才出场的；小二与赫王也绝无同场。又如神明在第

１６出后便无形影，重要配脚李太公在第３大段便无踪迹，甚至第５３出众场大团圆时

也无交待，这是因为净、末此时所扮的干办已是协调场面不可缺少的人物。这既是剧 情

安排问题，其实更是由于脚色安排无法兼顾，因此尴尬在所难免。后来“四大南戏”、

《琵琶记》等作品吸取此教训，注意剧中人物的体系性设置及其与戏剧冲突缓急松紧的

不同关系，就较好地化解了这些问题。

四、简略小结

从戏曲史角度考察，相对于宋杂剧、金院本的“小戏”形态，宋元戏文与元杂剧则是

“大戏”形态①，《张协状元》即属大戏；相对于元杂剧以文人为主体的戏曲创作，《张协

状元》作为民间戏文创作的属性更为鲜明突出；南曲传奇历史发展有三个阶段，相对于

以《琵琶记》为代表的文人模仿创作阶段和从明中叶“四大传奇”开始的文人化创作阶 段，

《张协状元》等宋元戏文尚属于早期民间创作阶段②；在民间戏文从南宋《赵贞女》

《王魁》到元中后期“四大南戏”的历史发展过程中，《张协状元》属于宋元之际的中期阶 段。

明确这些基本认识，我们对《张协状元》的研讨便具备了较为准确的戏曲史定位。进一

步说，《张协状元》结构艺术的成就、贡献与欠缺，都与这一历史定位紧密相关。

① 参见曾永义《戏曲学》（一）《导论·戏曲发展简说》，（台湾）三民书局２０１６年版，第２—４ 页。

② 许建中：《传奇发展的三个历史阶段》，《文史哲》１９９８年第４ 期。
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《张协状元》是现存最早的爱情婚姻类戏文作品。它采用“合—离—合”的三段式剧

情结构，突破了此前“开端—发展—高潮—结尾”单线递进的四段式模式，开启了爱情

正剧的新型格局，体现了戏文由表现民间爱情道德判断向曲终奏雅的“风骚”爱情理想观

念靠拢的努力与趋向。主要戏剧冲突安排、主辅线索交错互助、剧情悬念与突转设置

等，都达到了较高的艺术水平，初步形成了“动静相间”“调剂冷热”的编剧原则。

《张协状元》生旦本工，绝无旁兼，生旦表演体制基本确立，“均平劳逸”原则得以体

现；净末丑多兼龙套，改扮已是常态；以７个脚色扮演了４０个不同人物，表明规模较小

的民间剧团也可以表演剧情复杂的大型剧目。场面的大小、动静、冷热等调度，兼顾场

面表演的情节重点和情感节奏，注意形成一定强度的对比和映衬，脚色与场面的结合已

初呈章法。

总之，《张协状元》在戏剧结构上表现出较高的艺术水准，可以视为早期戏文结构艺

术与排场派脚的一个时代坐标，为此后传奇创作的进一步发展奠定了良好基础。当然，

它仍较粗糙，如过于追求故事的曲折离奇而忽视剧情的内在情理逻辑，人物形象塑造不

够鲜明，也未能很好解决人物众多与脚色有限的矛盾，仍然呈现出早期民间戏文自然纯

朴的基本性质。其实，这些问题也较为普遍地长期存在于戏文和元杂剧作品之中，直到

明代中后期文人传奇创作才得到真正解决。而且，这些创作上的成功经验和缺陷不足

都是一种艺术积累，对于此后“四大南戏”、《琵琶记》以及明代文人传奇结构艺术的改

进与完善，提供了一种不可或缺的贡献与借鉴。

［作者单位：扬州大学文学院］
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