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内容提要：本文以《月月小说》对《新小说》办刊理念的承继与偏移为对象，分

析在晚清特殊文化语境下小说杂志之间的继承延续性，揭示出动荡的时局、创作

主体定位差异、阅读期待视野对小说杂志办刊理念产生的动态影响，由此呈现晚

清小说特殊的言说方式及徘徊于传统与近现代之间的小说观念的嬗变过程。  

关键词：  月月小说  新小说  办刊理念       

 

1902 年，梁启超在日本横滨创办了《新小说》杂志，曾被视为“小道”难

登高雅之堂的小说被提升到“文学”的高位，一跃成为“文学之最上乘”。以《新

小说》为首的诸多晚清小说杂志的兴起，不仅开创了晚清时期小说繁荣的局面，

也促进了小说观念、思想主题形式及小说传播模式的现代性转化。 

一、《新小说》杂志的创刊源起 

1895年5月，英国人傅兰雅在《万国公报》刊登征稿启示，举办新小说大众

竞赛，以“求著时新小说”，这次征文竞赛最终的结果并不如人意。不过傅兰雅

推崇“时新小说”的核心意图却产生了巨大的社会影响。我们发现其后梁启超在

《变法通议·论幼学第五·说部书》中对小说功效的论述及提出将“新编”说部

作为幼学教材书的主张与傅兰雅的征文意图无疑是共通的，甚至可以说梁启超、

严复等人把小说作为开通民智、进行启蒙宣传的利器是受到傅兰雅征文启事的启

发和感染。  

1898 年，以康梁为首的维新派寄予厚望的戊戌变法仅仅维持了 103 天，即

宣告失败。逃亡日本的梁启超在总结经验教训的深刻反思中，回想之前种种努力，

终于认识到民族国家要强盛，只有“新民”即运用启蒙的手段使民众的思想发生

变化，使其成为德力、智力、体力全面发展的国民。因此，如何开启民智，“养

成多数人之政治道德、政治能力及政治习惯”成了最迫切的问题，1梁启超希望

能够寻找新的话语体系实现其启蒙主义的政治理想。“在昔欧洲各国变革之始，

其魁儒硕学，仁人志士，往往以其身之经历，及胸中所怀，政治议论，一寄之于

小说”2，一次偶然的机遇让他接触到了政治小说，并认识到政治小说对日本明

治维新运动产生的巨大影响。尽管 “政治小说”通常采用演说、辩论的方式来

引述政治制度、措施、治国方略等，甚至直接从报纸上摘录新闻入文，情节比较
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简单，人物也不复杂，缺乏文学性，艺术价值并不高。但由于西方政治小说在开

启民智和改良社会方面发挥过重要作用，所以梁启超毫不犹豫地选择了政治小说

这种言说方式来宣传表达其启蒙主义理想，强调小说对民众的感化教育作用。

1902 年梁启超主办的《新民丛报》开始创刊，之后连续刊登了《十五小豪杰》、

《新罗马传奇》、《殖民伟绩》等政治小说。同年，他在日本横滨创办专门以刊

登小说为主的杂志《新小说》作为“小说界革命”的舆论宣传主阵地，强调其希

望借助小说实现启蒙理想的愿望。 

梁启超丰富的办刊经验使得《新小说》杂志更多地吸收了日本和西欧杂志的

特点，从创刊伊始就在杂志形式、栏目设置、运行机制、宣传发行等方面较为成

熟，具有较浓郁的现代气息，并为踵继其后的其他小说刊物起到了示范和推动作

用。1903 年李伯元率先响应“小说界革命”的号召，创办了国内第一份小说杂

志《绣像小说》。之后短短几年间，《新新小说》、《月月小说》、《小说林》、

《中外小说林》等十多种小说刊物先后诞生，至 1919 年五四运动前后已达到了

50 多种，造成了清末民初以报刊为主要阵地的小说创作和翻译盛行一时的崭新

局面。包天笑后来回忆:“当时的小说杂志都是模仿《新小说》的，确实是《新

小说》登高一呼，群山响应。”3 

二、《月月小说》对《新小说》的继承体现及渊源 

《月月小说》继《新小说》停刊后，于1906年11月在上海创刊，共出24期。

其中第21号正逢创刊两周年，所以增设周年纪念大增刊。1909年1月停刊。在晚

清众多纷纷响应“小说界革命”而兴起的小说杂志中，《月月小说》受《新小说》

杂志影响最深，无论从办刊宗旨、小说观念还是杂志外观形式、栏目设置等方面

都无疑是《新小说》杂志最忠实的追随者。  

（一）创刊宗旨及外观形态的承袭效仿 

在梁启超看来，小说作为“新民”的宣传工具，具有不可思议的“势力”与

“效力”。他开始大张旗鼓地倡导晚清知识精英们应该以改良社会、改良群治为

己任，革除传统旧小说中所宣扬的“状元宰相之思想”、“ 佳人才子之思想”、

“ 江湖盗贼之思想”、“ 妖巫狐鬼之思想”，4积极创作出能够启蒙国民政治

思想，促进国家进步，具有自由、平等、天赋人权等新思想的“新小说”。梁启

超在《中国唯一之文学报〈新小说〉》一文中提到：“一、本报宗旨，专在借小

说家言，以发起国民政治思想，激励其爱国精神。一切淫猥鄙野之言，有伤德育

者，在所必摈。二、本报所登载各篇，著、译各半，但一切精心结构，务求不损

中国文学之名著。”5 1906年，陆绍明在《月月小说》第3号《发刊词》中振臂

呼应，鲜明地阐释其创刊宗旨：“本社集语怪之家，文写花管，怀奇之客，语穿

明珠，亦注意于改良社会、开通民智而矣。”6可见，《月月小说》创刊之初即
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继承了梁启超所倡导的“新小说”理想，亦注重发挥小说的社会改良功能。 

从杂志外观上看，《月月小说》杂志刊首设计与《新小说》极为相似，经常

刊登一些中外知名文豪的照片，同时配有世界各地名胜古迹的图片，杂志的排版

印刷以及页码设置与装帧已经开始具有现代杂志的气息。在杂志栏目设置上，《月

月小说》基本承袭了《新小说》的模式，每一期除了刊登大量小说以外，还开设

了包括论说、札记小说、词林、杂录、附录、挥麈谭、诗钟等丰富的栏目。其中

“论说”与《新小说》中开辟的“小说丛话”一样专门发表晚清小说理论，主要

探讨小说的思想、主题、功效、美学价值及西方翻译小说中的创作技巧等。《新

小说》中“杂录”一栏刊登了《新笑林广记》、《新笑史》，“札记小说”中刊载了

包括《反聊斋》、《知新室新译丛》、《啸天庐拾异》三种，这样的栏目形式与内容

取材在《月月小说》中得以延续，《月月小说》中“杂录”包括《讥谈》《西笑林》

及吴趼人的《俏皮话》，“札记小说”包括《新庵译萃》和《新广译萃》，两者只

是命名稍有差异。 

此外，《月月小说》还继承了《新小说》参照西学体系创建的中西杂糅的小

说类型观。《中国唯一之文学报〈新小说〉》中预告《新小说》第1号的目录如

下：“图画、论说、历史小说、政治小说、哲理科学小说、军事小说、冒险小说、

探侦小说、写情小说、语怪小说、剳记体小说、传奇体小说、世界名人逸事、新

乐府、粤讴及广东戏本等。此后还增添了法律小说、外交小说和奇情小说。”7尽

管分类芜杂，标准不一，甚至有些小说类别明显属于生搬硬套之嫌，但这种前所

未有的小说类型观却受到其他小说杂志的热烈响应，纷纷借鉴模仿。其中以《月

月小说》为最，而且小说分类较前者更为细化，竟然多达三十多种。所以邯郸道

人在第12号《月月小说·跋》中不由赞叹道“若以材料丰富，完全无缺者，舍《月

月小说》，更无其二”。8如此庞杂细致的小说分类，也体现了《月月小说》的

编者们宽阔的文学视野，对小说的题材内容及形式充满了积极的探索和创新意

识。 

（二）积极响应梁启超新“写情小说”的理论主张 

“写情小说”在晚清时期的兴起与梁启超的倡导以及吴趼人的热烈响应有莫

大之关系。1898年梁启超在其创办的《清议报》第一册中发表了《译印政治小说

序》，其中对古典小说持全盘否定的态度，“然自虞初以来，佳制益鲜，述英雄

则规画《水浒》，道男女则步武《红楼》，综其大较，不出诲盗诲淫两端，陈陈

相因，涂涂递附，故大方之家，每不屑道焉。”9 然而梁启超等人并没有简单地

以“诲淫”的道德裁决来扼杀“写情小说”的生命，而是赋予“写情小说”以新

的涵义，将之阐释为“人类有公性情二：一曰英雄，二曰男女。情之为物，固天

地间一要素矣。本报窃附《国风》之义，不废《关雎》之乱，但意必蕴藉，言必
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雅驯。”10强调写情小说“惟必须写儿女之情而寓爱国之意者，乃为有益时局。”
11因此，《新小说》中陆续刊登了(日)菊池幽芳氏之著，东莞方庆周译述，我佛

山人衍义的《电术奇谈》及平等阁主人的《新聊斋·唐生》两种写情小说，均希

图借写情而达到振国民精神，开国民智识的目的。 

不过梁启超对于新“写情小说”模式的倡导并没有迅速得到响应。“两性私

生活描写的小说，在此时期不为社会所重，甚至出版商人，也不肯印行。”12这

不仅由于救亡图存的时代原因，且新小说家们似乎对写情小说的评价依然停留于

“淫猥鄙野”、“有伤德育”的消极迷惘阶段。在多达七十二期的《绣像小说》

自始至终寻不见“写情小说”的踪迹，《新新小说》尽管开辟了“写情小说”栏

目，也只勉强刊登了明末清初小说家吴梅村的遗稿《秣陵春传奇》一篇而已，再

无其他。而首次对梁启超倡导的“新写情小说”主张热烈响应的唯有《月月小说》，

正是在吴趼人的大举倡导实践下，晚清的言情小说才产生了迥异于之前陷入“溢

恶”末流的狭邪小说的变化，在主题模式、取材倾向、叙事特征等方面均产生了

新的演变，成为晚清“新小说”创作实绩不可忽视的一部分。阿英《晚清小说史》

云：“晚清小说中，又有名为‘写情’者，亦始自吴趼人。此类小说之最初一种，

即《恨海》。”13《月月小说》杂志围绕着“写情”将小说类别细分为“写情传

奇”、“侠情小说”、“苦情小说”、“奇情小说”、“言情小说”等多种，作

为总撰述的吴趼人更是独创出一套“写情理论”。《恨海》开篇就对“情”字作

出了重新界定: 

“要知俗人说的情，但知道儿女私情是情；我说那与生俱来的情，是说先天

种在心里，将来长大，没有一处用不着这个情字，但看他如何施展罢了：对于君

国施展起来便是忠，对于父母施展起来便是孝，对于子女施展起来便是慈，对于

朋友施展起来便是义。可见忠孝大节无不是从情字生出来的。”
14  

吴趼人努力超越和淡化小说中的“儿女私情”，将“言情”与动荡的社会政

治背景相融合，着力扩大言情小说的表现范围，意图涵盖更丰富的社会内容。可

以说，吴趼人的“写情小说”理论在晚清时期是具有积极的时代意义，而且对民

初以后鸳鸯蝴蝶派的言情小说亦产生了广泛的影响。 

   （三）两种小说杂志继承之渊源 

欲论及《月月小说》与《新小说》之间的继承渊源，不能不提及梁启超及《新

小说》与吴趼人、周桂笙的关系。对于吴趼人、李伯元等晚清文人们来说，梁启

超关于“新民”理论的倡导正契合了他们忧国忧民的焦虑。他们改变了之前创办

小报编写“游戏文章”的无为状态，转而开始创作大量的“谴责小说”来揭露浮

现于社会表面的种种弊端，热心关注时政，并将批判的矛头直接指向满清政府的

腐败统治与懦弱无能。从《新小说》第八号起，受到梁启超关注的吴趼人正式加
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入了《新小说》的创作队伍，并迎来了其创作生涯中的多产期，《新小说》第八

号连续发表了他创作及衍义的 4 篇作品。而周桂笙是晚清影响较大的文学翻译

家，与吴趼人是知友，两人同时受聘于《新小说》杂志社。二人并驾齐驱，为《新

小说》杂志重新注入新的活力。 

《新小说》杂志于 1906 年 1 月停刊，同年 11 月《月月小说》创刊于上海。

在《月月小说》的主办者汪惟父的极力邀请下，曾受聘于《新小说》杂志的吴趼

人、周桂笙分别担任《月月小说》的总撰述和总译述。《月月小说》第 2 号刊载

了一则“本社紧要广告”： 

本社所聘总撰述南海吴趼人先生、总译述上海周桂笙先生皆现今小说界、翻

译界中上上人物，文名藉甚，卓然巨子。曩者横滨《新小说》报中所列名著，大

半皆出两君之手，阅者莫不欢迎。兹横滨《新小说》业已停刊，凡爱读佳小说者

闻之，当亦为之怅怅然不乐也。继起而重振之，此其责舍本社同人其谁与归?爰

商之二君，自三号以后，当逐渐增多自撰自译之稿，以飨阅者诸君之雅望，幸乞

留意焉。月月小说社总经理庆祺谨告。
15
 

吴周二人加盟《月月小说》后，毫无疑问他们在《新小说》期间的办刊经验

定然为《月月小说》带来深刻的影响。两人积极参与了创办过程，并以丰富多产

的小说撰译为扩大杂志社会影响及销售市场作出许多努力。《月月小说》第四号

“评林”后刊登了一段署名月月小说社“社员谨志”的文字， 

“本社创办之初，首承上海周桂笙先生之竭力相助，苦心擘画，无微不至。

既而本报第一期出版以后，海上各日报无不异口同声，称赞有加，则皆总撰述吴

趼人先生主持之功也” 。
16
 

可以说，正是由于吴趼人和周桂笙的存在，《月月小说》方与《新小说》结

下了深厚的不解之缘。 

三、《月月小说》对《新小说》办刊理念的修正与偏移 

1906 年 11 月，《月月小说》继《新小说》、《绣像小说》之后创刊于上海，

杂志最初的编辑兼发行者为汪惟父，第 1年第 4号起，编辑者改吴趼人，印刷兼

发行者汪惟父。办刊至 1907 年 5 月前后，突然停刊四个多月，直到 1907 年 10

月才出版了第 9号，此时编辑者已改署为许伏民，印刷兼发行者为沈济宣，继乐

群书局之后改由群学社图书发行所发行，并一直维持到 1909 年 1 月第 24 号终刊

为止。《月月小说》转至群学社发行时期，其小说创作主体以及小说类型的选择

取向都发生了一定变化。最为明显的是，吴趼人、周桂笙并驾齐驱的地位有所下

降，包天笑、陈冷血、天僇生等作家后来居上，似乎更受到欢迎与重视。杂志后

期商品化、娱乐化倾向日渐明显，稿酬制度的建立使得职业化小说家开始注重迎

合更广泛层面上的读者群阅读期待视野，力图体现杂志亦雅亦俗的文化品位。  
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（一）补充和修正梁启超的新小说理论 

晚清后期更加腐败的社会现实，促使吴趼人、王钟麒、徐念慈等人开始重新

审视新小说政治话语覆盖下的文学功利性功能，不再盲目追崇附和将小说极端视

为政治改良工具的倡导。他们意识到不能让文学仅仅服务于某一种目的，应该回

归文学本体且注重文学自身的发展规律，强调小说的趣味和情感的审美艺术功

效，试图补充和修正梁启超的新小说理论。 

吴趼人在《月月小说·序》中曾批评性地总结道：“吾感夫饮冰子《小说与

群治之关系》之说出，提倡改良小说不数年而吾国之新著新译之小说几于汗万牛

充万栋。犹复日出不已而未有穷期也，求其所以然之故曰随声附和故。”17无独

有偶， 次年王钟麒也在《论小说与改良社会之关系》一文提到：“新小说之出

现者，几于汗牛充栋，而效果仍莫可一睹，此不善作小说之过也。”18对于大量

应“小说界革命”而兴起的“新小说”，王钟麒、吴趼人等人并没有盲目的乐观，

而是较为冷静客观地评估“新小说”的改良功效及创作实绩，他们发现打着“新

小说”的旗号实则鱼目混珠的劣质之作比比皆是，从而呼吁小说家们“宜厘定体

裁，宜选择事实之于国事有关者，而译之著之”19，才可以真正发挥小说有益于

于群治之进化的效果。此外，吴趼人还总结出小说的特别作用亦包括“足以补助

记忆也”、“易输入知识也”，欲“借小说之趣味、之感情，为德育之一助”。
20吴趼人等人希望借助小说的趣味性、通俗性、潜移默化的感染力向更广泛的普

通民众传输先进的文明知识，以此提高国民素质、转化社会不良风气、完善道德

规范。 

（二）小说创作题材重心的偏移 

杂志的办刊理念始终与其所处的时代背景以及创作主体定位密切相关，当我

们仔细梳理两种杂志的发展演变过程，不难发现，无论是《新小说》还是《月月

小说》，均遭遇了中途更换编辑主体的现象。1902年创刊的《新小说》由新小说

出版社发行，最初编辑兼发行者虽为赵毓林，实际上是由梁启超在幕后主持。从 

1903 年 1月第3号发刊之后经历了两次停刊变故，从第8号起，梁启超将《新小

说》交给了吴趼人，他在《新小说》中的重要作用也让位给了吴趼人。此后，杂

志的创作倾向随之发生变化。 

作为维新派政治家，梁启超深受西方资产阶级民主思想和达尔文进化论的思

想影响，倡导自由平等，反对专制政体，主张以维新革命改造文学，反对因袭和

保守。作为一个学者型的政治家、思想家，梁启超功利性的文学观主要是为了服

务于他的政治文化思想的。而吴趼人、李伯元等人是以接受中国封建传统文化教

育为主，在政治思想上具有一定的进步性，支持温和改良，倡议“排满”却反对

激进革命。因此，从吴趼人加盟《新小说》后直至停刊再没有出现过类似《新中
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国未来记》的政治小说，而其开创的以批判和讽喻为主的“社会小说”开始兴起。

《新小说》后期出现了大量诸如《二十年目睹之怪现状》、《九命奇冤》等社会

小说，这意味着自从吴趼人接手《新小说》杂志后，其创作题材重心已从宏大的

政治改革话题转向对社会种种“怪现状”问题的关注与批判。 

从《新小说》到《月月小说》，此间作为编辑主体的吴趼人，其创作思想也

随着时局的激烈动荡而发生明显改变，从而影响到小说创作题材重心的进一步偏

移。1906年9月，腐朽没落的晚清政府迫于时局的重重压力，故作姿态想要模仿西

方国家实行立宪制，意图维护其飘摇欲坠的封建皇权统治，以康梁为代表的保皇派

为君主立宪到处奔走宣扬。创刊于1906年11月的《月月小说》不可能对立宪事件无

动于衷，对于中国国情是否适合立宪制，国民是否已经具备立宪资格，晚清政府

此番“预备立宪”的真正内幕究竟如何等问题，《月月小说》杂志表示出了积极

地关注并展开激烈的讨论。吴趼人发表了一系列以立宪运动为主题的小说，揭露

和批判了晚清政府“预备立宪”的骗局。此外，关注立宪问题的小说有燕尸狗屠

的《中国进化小史》、萧然郁生的《新镜花缘》、大陆的《新封神传》、报癖的

《新舞台鸿雪记》、春颿的《未来世界》等。小说家们或展望或批判，均对立宪

这一关系全局的重大政治问题表现出极大的关注和思考。这类以“时事”为题材

的小说更强地显示出晚清小说叙事的“当前性”特征。 

如果说吴趼人在《新小说》中的创作更多集中于批判种种社会“怪现状”，

那么《月月小说》时期的吴趼人更像一个保持清醒的旁观者，密切关注着时局的

动荡变化，开始对中国前途和命运的思考。面对与清廷决裂的革命党人采取的种

种武装起义，他由于身份的局限而与革命派始终保持着隔阂。而此时社会上出现

的种种假革命、假维新，假立宪的现象又令他深恶痛疾，转而颓废失望。吴趼人

一直试图寻找到合理的适合晚清国情的改革途径，最终他将官场的腐败，社会的

黑暗归结于社会道德沦丧的结果，所以急切希望能够借助恢复传统伦理道德来挽

救晚清没落的现状。 

关于道德教育的规范，梁启超早在言及《新小说》的宗旨时即有“一切淫猥

鄙野之言有伤德育者，在所必摈”21，但梁启超提倡的是“泰西新道德”，“吾

畴昔以为中国之旧道德，恐不足以范围今后之人心也，而渴望发明一新道德以补

助之”，“吾固知言德育者，终不可不求泰西新道德以相补助”，“而‘一切破

坏’之论兴，势必将并取旧道德而亦摧弃之”。22而吴趼人所宣扬的“文明专制”

之道德却与之相反，恰恰是要求保持和恢复传统旧道德。他在《上海游骖录》书

后跋文中说：“以仆之眼，观于今日之社会，岌岌可危，固非急图恢复我固有之

道德，不足以维持之，非徒言输入文明，即可以改良革新者也。意见所及，因以

小说体一畅言之。”23在“传统道德救国”理想的影响下，吴趼人开始奢望通过
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具有完美理想人格形象的塑造，宣传其理想中的封建传统道德价值标准，以此促

进晚清社会秩序的重新构建，从而恢复生机。因此《月月小说》杂志相应刊登了

《劫余灰》、《含冤花》、《学界镜》、《红宝石指环》、《义盗记》、《桂琬

节孝记》等小说，其中主人公多是具有完美人格的道德典范。当然，吴趼人的“道

德救国”论无疑属于唯心主义的的良好愿望，时代的局限使得吴趼人等晚清文人

志士们无法探索出正确合理的改革途径，但他们始终“以天下为己任”的爱国抱

负却是令人可敬可佩的。 

（三）杂志的商业性、娱乐性特征日趋明显 

晚清小说主要以报刊杂志为载体，其创作、发行、营销等环节皆需纳入商业

运作轨道，所以晚清职业小说家们不但肩负启蒙救世使命，还要兼顾日益扩大的

市民大众的阅读接受水平。因此，《月月小说》与《新小说》相比，更注重杂志

的商业化经营策略，一方面注重发挥小说“新民”、“启智”的社会功能，同时

为了扩大市场影响力，保证杂志运营所需的各种开支，还要迎合普通市民读者的

口味，主动选择大众喜闻乐见的小说，发挥传统小说娱目与醒心的功能，以此扩

大小说杂志的销售范围。 

《月月小说》的商业性特征首先体现在通过刊登种种宣传广告、商业广告以

扩大小说杂志的社会知名度和销量。例如“评林”中主要刊登国内外报刊对于《月

月小说》杂志的内容、形式以及印刷等方面的评价，大多褒奖溢美之词；而出版

书局必然希冀通过登载商业广告来维持杂志出版所需的各种费用。据统计，《月

月小说》中共刊登商业广告70余则, 涉及面十分广泛，穿插点缀在杂志中，甚至

出现在杂志上刊登数页长篇广告的情况，而这样的商业广告在《新小说》中并不

多见。 

其次，杂志的商业性特征必然促使编者对小说娱乐审美功能的重视。《新小

说》以刊登政治小说、历史小说、哲理科学小说为主，企图通过“新小说”的政

治功用来解决现实社会的种种危机与焦虑,导致小说文本中充斥着大量的政治理

论与道德说教,小说的娱乐功能与艺术审美功能自然被忽视。而《月月小说》中

刊登较多的是社会小说、侦探小说，言情小说、诙谐小说、滑稽小说、心理小说、

游戏小说等，相比较而言后者小说类型的选择更符合普通民众的欣赏趣味。“读

小说者，其专注在寻绎趣味，而新知识实即暗寓于趣味之中，故随趣味而输入之

而不自觉也”。24这种趣味化的倾向在许伏民担任《月月小说》主编之后表现地更

明显。《月月小说》中途停刊四个多月，恢复刊出的第 9 号中即刊登了一篇《本

社广告》： 

“《月月小说报》因停顿己久,致劳阅者注盼。本社接受以来，承海内外诸君

纷纷投函索取，本社欲膺阅者之目，商诸同人，先将前期未竣之稿及新出撰译各
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部编辑第九期，赶于九月一日续出，刻复聘订著名大撰译家冷血、天笑二君，为

当代所欢迎，自第十期起，大加改良，庶不负诸君殷殷之期望，并增“挥塵谭”、“词

林”二部，以为文人交通机关。骚坛彦硕，绮阁名媛，如有逸事诗词，尚乞源源

惠寄，敬当刊登，以光简册，毋任欣祝。”25 

结合《月月小说》第15号和第20号中的征文广告，征文范围从“科学、理想、

哲理、教育、政治诸小说”到“历史、家庭、教育、军事、写情、滑稽”，不难

发现小说题材旨趣明显发生变化，出现了向消闲娱乐题材逐渐转移的趋势。再如

第13号中一改之前以历史小说主导开篇的惯例模式，而改由包天笑翻译的哲理小

说《铁窗红泪记》位居篇首，令人耳目一新。而第15号首次以滑稽小说开篇，继

之为家庭小说、虚无党小说、苦情小说、冒险小说、立宪小说、侠情小说、社会

小说、侦探小说、历史传奇等等。此外陆续增载的寓言小说、诙谐小说、游戏小

说、杂录以及吴趼人创作的俏皮话等具有较强娱乐性的小说类型更符合普通民众

的欣赏趣味。 

不过杂志在面向市民阶层读者群的同时，并没有忽略以接受传统文化教育为

主的知识分子群体。除刊载小说以外，也另辟一片天地以满足这部分读者的创作

鉴赏需求。在《月月小说报改良之特色》中曾提到：“本报更增‘挥麈谭’、‘词

林’二门，以为文人交通机关，藉兹互换知识，以收他山之助。”26杂志每一期

除了刊登大量小说以外，还附有词林、灯谜、诗钟等丰富的栏目以满足传统士大

夫们吟诗唱和，抒发情怀的需求。而且杂志社还不定期地举办诗词征题和联诗活

动，并对应征者的作品进行评选评奖，以调动文人读者参与的积极性，其中蕴藏

的商业化经营策略亦体现了编者与发行者的良苦用心。《月月小说》杂志兼顾了

普通市民与传统文人两种读者群体的阅读需求,不断调整杂志的办刊理念和市场

定位，力图向亦雅亦俗的文化品位发展。 

阿英在《清末小说杂志略》中对《月月小说》杂志的评价并不高，认为它开

启了后来的鸳鸯蝴蝶派小说和黑幕小说，从而断言其“成就殊不大”。不过，这

样的评价是有失偏颇的。尽管《月月小说》注重小说杂志的趣味性、商业性、娱

乐性，但并未忽略小说创作的思想性，自始至终都能够遵循着“振国民之精神，

开国民之智识”的创刊宗旨。诚然，《月月小说》中后期的杂志理念与办刊风格

已与前期积极响应的“新小说”严肃的政治启蒙宗旨有所疏离，然而其更注重小

说的艺术性、娱乐性、趣味性，主动迎合小说读者的阅读旨趣，使小说的功能由

单纯的政治启蒙性逐渐向启蒙性、思想性与娱乐性并重的多元化趋势转变，其向

小说本体功能回归的意义是不容忽视的。作为晚清后期小说思潮的代表，《月月

小说》是一份富有探索性的刊物，它引导着晚清小说思潮和文体趋向多元化的发

展，以及蜕变。27 可以说，无论是丰富繁杂的小说文类观、初具现代特色的商业
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文化产业特征还是过渡时期小说理论的相关探讨，以及对诸如“短篇小说”等现

代小说文体的倡导与尝试，《月月小说》都堪称晚清向民初过渡阶段小说期刊的

典范，成为研究晚清时期小说创作成就时不能忽视的一道风景线。 
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